FRAGOR:

1. Vad far dig att kliva av scenen och in 1 klassrummet?

Vad far dig att fortsitta undervisa? (var hittar du din gléd?)

3. Vad ir viktigast for dig att lira ut? Vad anser du att studenterna ska ha med sig
nir de slutar?

4. Hur ser du pa utbildningens framtid?

Hur ser du pa din egen framtid? Finns det ndgot du fortfarande vill gora pa

scenen? Vad drémmer du om?
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Nir jag blev antagen till mimutbildningen i Stockholm var jag fyllda 20 ar och hade
flyttat till Sverige fran Chile 8 ar tidigare. Jag hade inte en susning om vad det betydde
att ga utbildningen 1993, ingen kunskap om tradition eller hur mimscenen sag ut. Jag
hade visserligen sett ett antal produktioner pa mimscenen Plaza — som lag nira
Odenplan — men jag hade inte forstatt att en kunde specifikt trina sig till att gora
sadant; att JAG kunde trina mig till det.

Vil inne pa utbildningen, insag jag sd smaningom att jag hade kommit ”hem”; det
var dir min fallenhet tydliggjordes och fann sin mening; alla kroppsliga, rytmiska,
hirmande och 6verdrivna kvaliteter som gjorde mig enerverande i det vanliga livet,
bidrog till f6rhojning.

Nir jag slutade utbildningen hade jag fatt en “verktygslida” som 6ppnade en virld
tor mig. ”What Would Mime Do?” var den stindiga fragan jag hade under varje
produktion jag medverkade i. Dock hade jag inte ord da, vad det gillde min
arbetsprocess. Under de forsta aren forsokte jag komma tillbaka och arbeta som
assistent for utbildningens skapare och huvudlirare Stanistaw Brosowski; jag kinde en
attraktion till det. Men livet tog vid och jag vande mig att ga fran en produktion till en
annan, utan att tinka pa sadana saker som konstnarlighet, metod, drivkraft, form,
toérhojning, osv. Jag var en knegare och var n6jd med det (nir jag tittar i backspegeln,
ar det fantastiskt att jag anda har dansat bade balett och tango, varit gycklare och
monster, barn och hav, hoppat parkour, gestaltat opera pa Stockholms hiftigaste scen,
sprangt husvagn, provat dockspeleri, blivit dodat av min insekt-avatar nere i en
karnkraft-bunker...bland annat).

Sen triffade jag en annan mimare under en produktion, Martin Herresthal
Hasselgren, som med mycket varm hand puttade mig mot fortydligande: varfor gor du
det hir? Vad vill du astadkomma? Jag borjade sakta stilla mig fragor om mim; vad
min uppfattning var, vad gor den inom scenkonsten, vad ér sa speciellt med mim?



Vad som attraherade mig till att undervisa var en sjélvisk drivkraft. Jag visste
att efter tre ars utbildning var jag inte klar. Jag hade en kinsla att genom arbete med
andras verktygslidor kunde jag fa mer kinnedom 6ver min egen.

Jag hade ju ingen kunskap om varifran mim kom! Min kunskap bestod enbart av
bilderna var lirare visat av Wroclawski Teatr Pantomimy (Stanislaws hemmascen och
starten for sin bana), det lilla han tvingat sig sjilv att férmedla (han var aldrig bekvim i
att ligea ut texten), samt nagra ytterst tafatta lektioner i Korporell mim. Baserat pa det
sag det ut som om mim hade poppat ut frin nagon polsk — alternativ fransk — gubbe,
utifran en frustration éver sin samtida scenkonst; och sa Marceau, som en historisk
paradox. Ingen specifikt, historisk férankring alls.

Var det den illusoriska, forhojda realismen av Marceau, med sin specifika
ornamentering, som var den rena mimen? Eller den rigida, tydliga struktur av
Decroux, som pekade mot det icke-narrativa; var det den rena mimen? Vad betydde
da att bli utbildad 1 Stockholm, 1 en polsk tradition, dir ena foten alltid star forankrad
till karaktirens inre processer? Kunde vi kalla oss mimare? Eller var vi fysiska
skadespelare?

Ar det nigon skillnad?

Tiden gick och plotsligt uppstod maojligheten att borja arbeta pa utbildningen: Lena
Stefenson fick forfrigan fran davarande rektor Olle Janson, som i sin tur frigade mig
om jag ville haka pa (ja, processen om hur en blir anstilld inom en statlig, konstnarlig
hogskola har verkligen férandrats). Min drom! Jag borjade som Stanislaws assistent.

Jag anser att sa linge han arbetade pa skolan utbildade jag mig, nagot som jag
uppskattade oerhort. Han var alltid generds med sin kunskap, hans 7arkiv” — dvs hans
reflektioner, arbetsprocesser, 6vningar och metoder, som fanns staplade 1 hans hjirna,
inget pa papper — var alltid tillgangligt. Att auskultera honom var dock den nyttigaste
skolan: att kunna lyssna koncentrerat pa hans resonemang — fokusera pa vad han ville
komma at — i stillet f6r med studentens vibrerande engagemang och osakerhet; jag
ville kunna driva lika intensivt, utan att harma honom.

Men skolan som plats mojliggjorde dven att sOka svar frain mer killmaterial; jag kunde
driva mina fragor, leta efter texter, forfina mitt sokande. Fraga gav svar, som 6ppnade
tor nya fragor. Insikt skapade drivkraft, men dven frustration 6ver hur mycket jag inte
visste och forstod.

Vad bestir mimarens verktygslada av? Vad férbereder utbildningen studenten for?
Vilken form av konst ska utbildningen bidra till?

Allt det har transformerade mitt fokus kring drivkraften om en djupare forstielse:
kunskap om den visterlindska mimens historia och utveckling gav mig en grund att
sta pa; att inse hur ursprunglig mimen ér, inom manniskans olika uttrycksformer,
tydliggjorde virdet av dess existens. Forstielsen om hur dans, mim samt den
textbaserade scenkonsten ir tre ursprungliga pelare, hur de har rort sig in och ut ur



varandra, fick mig att se pa mim som en scenisk form och inte som en teaterteknik.
Fordjupningen inom den (visterlindskt) moderna och postmoderna scenkonsten
forstarkte min blick pa hur mimen — den polsk-svenska mimen i synnerhet — kan ta
steget bort frin den allminna, stereotypa objektifieringen.

Jag fann min nérdighet. Jag blev djupt involverad 1 hur jag kunde fylla de luckor
som jag hade upplevt under min utbildning, hur jag kunde utveckla mig som pedagog,
hur jag kunde forstirka progressionen mellan att tradera en kunskap och att driva
framat mot foradling.

Allauddin Khan (1862-1972) — legendarisk indisk kompositér och Sarod-spelare —
lar ha sagt:
“If you do too many things at a time, you end up becoming a jack of all and
master of none”.! Jag ir en stark foresprikare for breddning genom fordjupning: att
kunna erbjuda och tillhandahalla ett tydligt sceniskt pastiende — med sin historia,
teort, estetik och verktygslada — och genom det kunna driva studentens tydliga
konstnirliga pastiende framit.

Henryk Tomaszewski (1919-2001) — forgrundsgestalt for den polska grenen av
mim, och ldrare till Stanislaw — brukade prata om ”den sensibla atleten” (pa engelska #he
sensitive athlete)

”(hen) bor ha en harmonisk kropp, styrka, fysisk kondition, kinslomassig
sensibilitet och en poetisk liggning.” (min 6vers.)%

Det hir dr det som haller min gléd i gédng:

Min tolkning av det idealet ér att den valstimda aktéren — med den vassaste
ackuratess, anda ut till fingertopparna — ska finnas till for att forkroppsliga kreatorens
konstuttryck, till att skapa sensitiva linkar till publiken.

Aktor och kreator dar manga ganger samma individ; i kandidatprogrammet pa SKH ska
bada delarna fa frodas och tydliggoras. Genom att goéra mim till plattformen dar
konstniren skapar, men dven verktygen for att finna sin konstnarliga drivkraft.

' Ghosh, Anuradha. (1990) Ustad Allauddin Khan: the legend of music. (No Title) .
> Hausbrandt, Andrzej & Wilkon, Jézef (1975). Tomaszewski's mime theatre. Warsaw: Interpress



Kanske till och med ge plats till mimare som boérjar utveckla formen vidare, inte som
hybrid av andra former, utan i sig sjilv.

Det ar fantastiskt att bevista hur materialet formas framfér mig — fran den allra
torsta 6vning, etyd, “fredagsredovisning” och framat — och féridlas genom
studentens arbete och pagiaende forstaelse; a ena sidan av verktygsladan mim, 4 andra
sidan av sin individuella, konstnirliga drivkraft. Jag utbildas stindigt! Delvis 1 att finna
tydligare sitt att undervisa, delvis i studentens egen blick pa scenkonst — medveten
eller inte — far mig att vixa och utvecklas. Alla pastienden som formas kring
undervisningssituationen, har jag haft nytta de ganger jag fatt sta pa scen; didaktiken
g6r mina verktyg vassare, jag har en sinnligare relation till dem. Genom
undervisningen har jag funnit min konstnarliga riktning.

Jag har lyxen att se mim, som scenisk form, utvecklas 1 klassrummet; jag 6nskar att
den utvecklingen kunde fortsitta nigonstans, dven utanfor skolans viggar.

Vad ar postmodern mim?

Mingsidighet ir av essentiellt varde for en aktor 1 en postmodern konstnarlig
kontext, nigot som ir tydligt nirvarande i mimaktoren: hens frimsta verktyg,
kroppen, ir alltid med och i stindigt skapande-lage; hens visuella f6rmaga dr beredd
pa att foresla material till vilken utmaning hen an far. Maria Selander — mimaktor och
gastlirare pd utbildningen — siger Jag far som mimskadespelare en valdig formaga att
kunna samarbeta med de andra hantverken som finns pa scenen”.

Dock ar det 7alltid” mimaktéren som behoéver gora en kalibrering av dessa hantverk, 1
relation till andra rddande estetiker. Hur kan vi finna mimens egen utveckling? Det
pratas ofta om postmodern dans och dito teater, men hur ser den postmoderna
mimen ut? vad bestir dess kdrna av, det som inte kan férhandlas bort?

Hur kan branschen/scenkonsten/mimkonstnirer ta vara pa den koncentrerade
kreativiteten som frodas pa kandidatprogrammet 1 mimskadespeleri? Finns det plats,
eller ens intresse?

Kirnan i min undervisning, just nu.

Mim som scenisk form idr rent fysisk. Jag anser att beskrivningen av mim som icke-
verbal haltar och ar ytlig, eftersom det antyder att den “normala” scenkonsten ar
verbal; det skapar en hierarki.

Mim 4r visuell.



Publikens 6gon ir det centrala mediet att erfara mim genom, som finns for att
tjdna en specifikt visuell, emotion-gestaltande kommunikation med publiken; i bdsta
fall skapas det kinslointryck som sa smaningom bearbetas av personens intellekt.

Mitt uppdrag ir att undervisa i kirnan for utbildningen, den samlingen av tekniker
som skapar scenkonstformen mim. Genom traning fa studenten att underséka och
reflektera 6ver mojligheterna att lyfta fram, f6rh6ja och abstrahera emotioner, tankar
och kinsloligen — inte bara veta VAD karaktiren gér, men HUR — och pa sa sitt
skapa ett hindelseférlopp baserad pa minskliga, organiska aktioner och reaktioner
samt att trina upp en specifikt scenisk f6rhojning. Progressionen gar ut pa att
tydliggora, fordjupa och specificera formen: den aktiva relationen pa scenen mellan en
inre koreografi — specifika kroppsliga floden i grammatiken — och en yttre koreografi
— transformationen av det fysiska uttrycket, i relation till grammatiken — for att tjana
den specifika visuella, emotion-gestaltande kommunikationen med publiken. Alla
ovningar forhaller sig till estetiken, pressar och ifragasitter formens begrinsningar
(som alla konstformer har) for att pa sa sitt tydligg6ra mimens maoijligheter.

Genom fysiska 6vningar, klargérande av termer, historisk forankring, “drillningen”
av en specifik estetik samt pastiendet om en konstnarlig synvinkel, 6nskar jag
tydliggbra mim som scenisk konstform; sidant tar tid och fokus att inkorporeras i
studentens infallsvinkel. Mina lektioner blir bade praktiska och teoretiska,
tydligg6rande och undersékande, begrinsande och méjlighetsskapande.

Det ir ocksa genom relationen mellan de ovannamnda inre och yttre
koreografierna, dir den specifika mimiska dramaturgin uppstar: mimen ar inte bunden
till att skapa en linjar berattelse som ar specifikt bunden till aktion och konsekvens,
utan till att skapa ett hindelseférlopp genom mimaktorens kropp. Mimaktoren ar inte
bunden till sin rdidande minskliga form, utan ér ett rum som forandras i relation till
andra rum (andra mimaktorer, rummet, tiden...stimuli), som ar i visuell kontakt med
publiken. Det dr askadaren som ar den yttersta skaparen av handlingen.

” The cultivated spectator has need of art, not of stories™

Framtiden da? Stanislaws sista lirartimmar skedde 2019, 4ven om jag drommer
att kunna arrangera master class med honom pa skolan. Lena Stefenson slutade pa
programmet 2023; vi lir se henne i scen-vimlet oftare nu. En ny programansvarig,
Tove Sahlin, har bérjat. Tillsammans med Asa Johannisson ér vi tre alumner som
manar starkt om vara framtida kollegor.

Sjalv har ett antal ar till 1 mig, men jag tinker inte halla pa tills jag 4r dttio ar gammal,
som Stanislaw. Undervisning i mimgestaltning ar ett ensamt jobb, ndgot som varken

3 Decroux, Etienne (1985). Words on Mime. Claremont, Calif:



jag — det vore fantastisk att ha nagon att driva utvecklingen med, bli ifragasatt
inspirerad av — eller studenterna vinner pa — det vore bade en etisk och pedagogisk
uppgradering med fler 4n en larare. Jag Onskar dven fortsitta testa mig sjilv pa scen,
att kunna leverera hogkvalitativt material. Det vore bra om flera, yngre alumner,
kunde ta vara pa sin kunskap och bidra till en starkare kontakt med branschen, en
starkare struktur i undervisningen. Om utbildningen ér viktig f6r utvecklingen av

scenkonsten, borde vi inte vinta tills jag dr f6r gammal eller skadad, for vira alumner

att visa sitt intresse.

Som ldrare, tidigare aktiv pa scen och som yrkesskadad publik, anvinder jag olika
“hattar” nir jag pratar om scenkonst:

e Som lirare vill jag att ha en stark utbildning, som ar tydlig i sitt pastiende om
vad vi undervisar, hur och varfér. Den ska kunna erbjuda, pasta och driva
formen for att kunna ge dnnu starkare och vassare verktyg till de konstnirer
som beslutar sig — innan, under eller efter kandidatprogrammet — for att
verktygsladan mim dr det hen behover.

e Som yrkesskadad publik 6nskar jag fortfarande se den underbara djungeln som
vara och andra mimutbildningars alumner skapar, och jag 6nskar se fler och fler
av dem identifiera sig som mimare/mimaktSrer. Utbildningen ska aldrig
bestimma vad en mimaktor/-kreatdr arbetar med, utan den ska gora det
sjalvklart att det som en konstnar utbildad inom mim goér, ar mim.

e Som scenisk person kinner jag mig inte klar, jag har fortfarande en sug att
undersoka och férdjupa; jag drommer om att medverka i en hardcore mim-
experiment, som utmanar min kunskap och kraver att jag tojer min konstnarliga
erfarenhet.

...och ndgonstans drommer jag om att sitta i parketten, under Sveriges nationella
mimscenens forsta premiar. ..



